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JANET BATET wood District, hasta el
Especia/el NUVO HeRId o5 b SSSboliAd 4 1 ttnee:
de indagacitn en la memoria -y

1 robo, saqueo o pillaje  la desmemoria- cultural que ha
artisticoesunadelas  gbsesionado al artista desde el
précticas culturales comienzo de su carrera.
més controvertidas. En La muestra, compuesta por
medio del arrobamien-  seis obras inspiradas en piezas
to que implica la con- de maestros de la historia del
templacion extaticade  arte occidental (Diego Velaz-
los obeliscos egipeios quez, El Greco, Jean Baptiste

en la Plaza del Vaticano, o del
altar de Zeus en el Museo de
Pérgamo, el busto de Ramses 11
en el British Museum o la co-
lumna de Artemisa en el Metro-
politan Art Museum de Nueva
York, es dificil sustraerse de
interrogantes miltiples que, de
stibito, como una bofetada, nos
arrancan de la admiracién le-
targica: ;Como fueron extirpa-
das estas piezas de su lugar de
origen? ;Como afecta nuestra
lectura de ellas v de las culturas
implicadas —cultura de origen y
cultura vandalica- en nuestra
percepeion cultural? ;Como
construyen los museos esa his-
toria selectiva que es, en defini-
tiva, nuestra herencia cultural?
Stolen From Met (Robado del
Met) es el titulo de la primera
exposicion personal de Pavel
Acosta (Camagiiey, Cuba, 1975}
en Estados Unidos. La exposi-
cién, at" -ta en Zadok Gallery,

Greuze, Johannes Vermeer,
Pablo Picasso y Vincent van
Gogh) que el artista admirara
desde sus afios de estudiante y
que por primera vez puede con-
templar en dialogo franco en el
Metropolitan Art Museum
(Met) es, como bien advierte la
curadora de la muestra, Berni-
ce Steinbaum, “una suerte de
presencia fantasmagérica que
nos sobrecoge e interroga”.

En este sentido, el proceso de
creacion y la instalacion de la
muestra son fundamentales.

Acosta toma trozos de pare-
des y en un proceso de agresién
~devastacion del muro- retira la
inmaculada capa de yeso blanco
dejando la madera al descubier-
to. Con los residuos de este acto
destructivo, comienza entonces
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‘MAHOMA’, POR CESAR VIDAL
(Primera parte: el llamado)

ace tiempo conoci las obras de un

autor gue busca los enigmas para

seducirlos a su vera y encontrar
las respuestas, César Vidal. Mi prima
Elida Villares, que vive en Las Palmas
de Gran Canaria, me hablaba mucho de
su popularidad en la television espafio-
la, y me trajo de regalo en el 2009 un
libro de entre la centena de textos que él

ha publicado, Cambiaron la historia: las
extraordinarias vidas de los p i

¥y oirle hablar de un tema muy actual, la
vida de Mat el profeta del Islam,

mus influyentes de todos los tiempos
(Planeta, Barcelona, Espana), sabiendo
que me iba a dar por la vena del gusto.
Vidal también se ha prodigado escri-
biendo novelas y libros de todo tipo, con
gran imaginacion, a pesar de que ha
estudiado rigurosamente y su curriculo
1o avala como gran investigador. Mafia-
na lunes 31 de marzo, a las 6:30 p.m., el
piiblico de Miami podra acercarse a este
autor en Books & Books de Coral Gables

que ha influido en nuestra vida posmo-
derna de una manera que quizas no
habria podido imaginarse nadie a prin-
cipios del siglo XX, pero que estuvo muy
presente en los siglos medievales en
Europa. La presentacién de Mahoma, el
guia, de César Vidal (2012, Plaza Janés)
estd auspiciada por el Centro Cultural
Argentino, el Interamerican Institute

POR FAVOR, PASE A LA PAGINA 6D




PAVEL ACOSTA 3
~ VIENEDE A PAGINA 1D

unprooeso de reconstruccién tle la

- obra en cuestion, Paulatinamente, y

como resultado de este acto minucio-
so y catartico, van emergiendo sobre
el muro estos espectros blanqueci-
nos que procuran hacernos mirar a
través de, mas que sobre la superfi-

' ciedel cuadro.

La instalacion de las piezases
crucial. Suspendidas en el espacio ¥
dispuestas en relacion dialogica, el

- conjunto de las seis.obras genera un

a  cubo dentro del cubo.

'srelman (wmmmwmdem
de ayuno), etc. Pero es

- siblequeyelmtortratedeamsea‘bodﬂ 10: -

Cada uno de estos iconos de la
cultura occidental ha sido cuidado-
samente recreado, respetando di-

mensién, caracteristica del brochazo

e, incluso, el marco en el que actual-
mente son presentadas las mismas.

i
~ Despojadas del color, estos raros

murales proponen una visualizacion
enteramente diferente de estas pie-
zas, al tiempo que nos cuestionan
sobre el sentido originario de las

mismas, los personajes que las habi-

tan y los avatares desconocidos a
través del tiempo que han terminado
-antojadizamente— por hacerlas

" coexistir en un mismo espacio.

El “blanqueamiento” del que son
objeto estas piezas conlleva también
a un cuestionamiento acerca de la

. enrarecida presentacion de las obras
‘de arte en el recinto museistico. A

su vez, el “blangueamiento” pro-
puesto en Stolen From Met, establece

. otro interesante clin deil: ese que

significa el vaciamiento de sentido.
Un periodo especifico de la historia
del arte merece especial atencién: la
Antigiiedad Clasica, representadas
en el Met por mas 50,000 piezas y de
las que, como es comin, destaca esa
marmorea y engafiosa apariencia

= que nada tiene que ver con la exube-

rante policromia original caracteris-
tica de estas piezas en su contexto de
origen.

‘SIN TITULO (DIEGO VELAZQUEZ)’, 208, DE LA SERIE ‘STOLEN FROM MET”.

El robo puede ser retrasado como
leitmotiv en la obra de Acosta, cuyas
acciones a lo largo de los anos han
estado dirigidas no al pillaje mate-
rial sino una suerte de pillaje antro-
pologico. Tal es el caso de la serie
Stolen Spaces que ha venido desarro- .
1lando el artista desde el 2005 en
diferentes ciudades a través del glo-
bo. Ejemplo de ello es Stolen Water
(Jaipur, India, 2008). Inspirado en el
sentido del agua como elemento
vital y su escasez en esta zona del
planeta, Acosta se dedica a recupe:
rar cada gota que se desperdicia
mientras la gente avida, calma la

Stolen From Met esta también
asociada al acceso a la cultura. En. .
Cuba, pais de formacion del artista,
el primer acercamiento a las obras

maestras de la historia del arte tiene

lugar a través de reproducciones,
muchas veces con colores torcidos y

necesariamente despmvlsta;ﬂ%
sentido de escala. El acto de pillaje
que Acosta emprende con estas
obras responde primero, a esa nece-

sidad personal de inquirir y hurgar

~de ahi la necesidad pary
mlrarmésa]léde]asutelﬁcwm)'
luego, al deseo de democratizar la

_ obra y hacerla accesible a otros en

esta suerte de desdoblamiento fan-
tasmagérico que ahora se ofrece.
Stolen from Met es una muestm de
gran solidez conceptual y
cion impecable.
"~ |batet mail.com
Janet Batet es escriton curadom ¥y
critica de arte. Emihépura diferen-




